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Rules regarding Church Music 
to be observed in all the Churches within the Province 
of Milwaukee, adopted by the Bishops of the 
Province January 29, 1906. 


1. The “Guide to Catholic Church Music,” 
published by Prof. John Singenberger of St. 
Francis, Wis., is adopted as the official cata- 
logue of church music, vocal and instrumental, 
organ and orchestra. Pastors will see to it 
that every church choir have the Guide in its 
repertoire and that it be purchased at the ex- 
pense of the congregation. 


2. Church music published or recom- 
mended in the official organs of approved 
Societies for the cultivation of genuine church 
music is ipso facto allowed. Such organs 
are: the “Cecilia” (German and English) and 
the “Review” (English) of St. Francis, Wis., 
the “Fliegende Bletter” (German) and the 
“Musica Sacra” (German) of Ratisbon, the 
“Cecilia” (German) of Strasbourg, the “S. 
Gregorius Blad” (Dutch) of Haarlem, Hol- 
land, the “Cyril” (Bohemian) of Prague, 
Austria, the “Musica Sacra” (Italian) of 
Turin, Italy, the “Musica Scara” (French) 
of Namur, Belgium. The catalogue of the 
Cecilian Society of Germany contains over 
3000 numbers by composers from different 
nationalities. 


3. Church music of any description (vocal, 
instrumental, organ, or orchestra) not con- 
tained in the official catalogue nor in the 
above named official organs may not be per- 
formed in any of our churches, until it has 
been submitted to, and approved by the offi- 
cial committee. This committee consists of 
the Rev. Professors Chas. Becker and Barn. 
Dieringer and Prof. John Singenberger, of 
St. Francis, Wis. 

4. A Supplement to the official catalogue 
will be published annually. 


5. Congregational singing for children, 
particularly boys, and for the adults of the 
congregation is strongly recommended. 


6. The teaching of vocal music in general 
as well as of church music must form part 


of the regular school curriculum. Gregorian 
chant, being pre-eminently the Church’s mus- 
ic, ought to be specially cultivated. 


7. In order to avoid confusion, the books 
of Gregorian chant which have been used 
hitherto, may be retained. After the Vatican 
edition of that chant will be completed and 
further regulations of the Holy Father re- 
garding it will have been published, the bis- 
hops of the province will give further in- 
structions. 


8. The Motu Proprio of the Holy Father 
demands that men’s voices only should be em- 
ployed in the choir for liturgical chant. Where 
difficulties seem to prevent the carrying out 
of this rule, the case must be referred to the 
Ordinary. 


9g. Where the liturgical vespers are sung, 
they must be rendered in full, not merely in 
part. It is allowed to substitute for the ves- 
pers of the day those of the B. V. Mary, or 
of the Patron Saint, or, in fact, of any other 
feast or Saint or votive office. 


10. Sisters of religious communities will 
not be allowed henceforth to conduct mixed 
choirs of men and women. 


11. The above regulations regarding the 
selection and rendition of sacred music to be 
performed in our churches must be enforced 
throughout the Province of Milwaukee, be- 
ginning with Sept. the first, 1906. 


12. The following regulations, however, 
regarding certain abuses, must be enforced at 
once. They apply equally to strictly liturgical 
as well as extraliturgical service in church: 


a. Non-Catholic singers or organists may 
not be engaged for divine service. Nor are 
Catholics allowed to sing or play at Non- 
Catholic religious services. 


b. Vocal or instrumental Solos and Duets 
are absolutely prohibited. 
c. All unbecoming conduct must be ban- 


ished from the organ loft. It is the duty of 
the pastor as well as of the director and or- 
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ganist to enforce the decorum demanded by 
divine service. 


d. ‘Members of a parish choir are not al- 
lowed to leave their own choir in order to 
join the choir of another congregation without 
permission of their pastor; nor shall any pas- 
tor be allowed without such permission to ac- 
cept singers from other congregations as mem- 
bers of his own choir. 


e. At funerals and marriages no music, 
vocal or instrumental, is allowed except that 
which is officially approved. 


f. It is against the general rule of the 
Church to accompany the chant of the offi- 
ciating priest, deacon or subdeacon with the 
organ, 


g. Music written for a mixed choir (so- 
prano, alto, tenor, bass) shall be performed 
by those voices only to which the single parts 
have been assigned by the composer. There- 
fore the tenor and bass parts of such compo- 
sitions shall not be sung by sopranos and 
altos, nor vice versa. 


h. Mutilations and omissions of the sa- 
cred texts which are to be sung during High 
Mass are absolutely forbidden. The entire 
Gloria and Credo must be sung, before the 
celebrant sings the “Dominus vobiscum.” It 
is obligatory to sing or recite also the Proper 
of the Mass, i. e., Introit, Gradual, Alleluja, 
Tract, Sequence, Offertory and Communion. 
We recommend to have these parts chanted 
or recited by a boys’ choir in the sanctuary 
or in the organ loft. 


i. The use of the vernacular language 
during High Mass is forbidden by the 
Church. 


‘j. It is strictly forbidden to have brass 
bands play in church. 





In conclusion we recommend that, on the 
occasion of the feast of S. Cecilia, patroness 
of Sacred Music, our Catholic congregations 
show in some appropriate manner their ap- 
preciation of the services rendered to the 
parish by the choir and the choirmaster. 


a 


Ueber Kritik mit besonderer Ruecksicht auf 
Kirchenmusik. 


(Schluss) 





Wenn der Kritik Uebende nebst der Kirche 
sich stets auch Gott selbst vor Augen halt, der 
die Gesetze der Gerechtigkeit gegeben hat fiir 
alle Menschen, die dieselbe befolgen sollen, so 
wird er eingedenk der abzulegenden Rechen- 


schaft sich vor Allem in Acht nehmen, wodurch 
er gegen obige géttliche Gesetze der Gerechtig- 
keit verstésse, und Jedem geben, was ihm ge- 
biihrt, er wird selbst gerecht zu sein sich emsig 
bemiihen. Wenn aber seine Kritik gerecht ist, 
dann wird sie auch eine gute sein. Um _ aber 
diese Gerechtigkeit der Kritik noch niaher zu 
kennzeichnen, so wollen wir sie in einigen Bil- 
dern niher erkliren. Die gerechte Kritik ist 
wie eine rechte Waage, die weder nach links 
noch nach rechts sich neigt, sondern in hori- 
zontaler, gleicher, ebener Richtung in Ruhe da- 
steht, und sodann die ihr zur Abwagung anver- 
trauten Gegenstiinde nach ihrem wahren Ge- 
wichte zu schiitzen weiss. Ebenso ist es mit der 
gerechten Kritik. S.v ist nur ein Werkzeug 
der Gerechtigkeit, welches dazu dient, um in 
ihren Urtheilen, Recensionen, Behauptungen 

. der Wahrheit Zeugniss zu geben, in ob- 
jectiver Ruhe, ohne nach irgend einer Seite zu 
schwanken; sie ist kein Rohr, das hin und her 
schwankt und bald auf diese, bald auf jene 
Seite sich neigt, je nachdem der Wind von 
dieser oder jener Seite herstreicht. Nein! Die 
gerechte Kritik gleicht einer gerechten Waage 
und einem Felsen, der in der Brandung der 
aufgeregten Fluthen der verschiedenen Mei- 
nungskampfe — fest und ruhig dasteht, weil 
sie fest begriindet ist in dem Gesetze Gottes, 
der ewigen Wahrheit! — Eine gerechte Kritik 
ist vergleichbar dem unverfalschten Sonnen- 
lichte, deren Strahlenglanz alle Gegenstiinde, 
die sie bescheint, in ihrer Wahrheit und Wirk- 
lichkeit zeigt. Die gerechte Kritik fiigt der 
Wahrheit nichts hinzu (sie iibertreibt nicht) 
und nimmt nichts von ihr hinweg; die gerechte 
Kritik ist wie ein gewandter Rechenmeister, 
der Alles recht und richtig zahlt und berech- 
net, dessen Rechnungen jede, auch die strengste 
Probe bestehen. Die gerechte Kritik ist wie 
ein Herold der Wahrheit, ein Diener der Wahr- 
heit und ein Echo der Wahrheit. Nie befleckt 
sie sich mit dem Schandmale der Liige, der 
Uebertreibung, der Entstellung oder Ehrab- 
schneidung ... sie tragt an ihrer Stirne das 
ehrenvolle Abzeichen der Wahrhaftigkeit, die 
sich in allen ihren Aeusserungen abspiegelt. 
Dass eine solehe Kritik, die gerecht ist, grosse 
Anerkennung verdient, wer wollte es liugnen ? 
Dass eine solche Kritik Ehrfurcht gebietet, wer 
stimmt nicht bei? Dass aber eine so geartete 
Kritik den unberechenbarsten Nuitzen stiftet 
fiir die Ausbreitung des Reiches der Wahrheit 
auf jeglichem Gebiete, iiber welches sie sich 
verbreitet, auch daran wird Niemand zweifeln, 
wenn er anders dem schénen Grundsatze hul- 
digt: ,,.Der Wahrheit freie Bahn!” Bbenso 


aber wird Jedermann zugeben, dass eine ge- 
rechte Kritik, die uns mit Recht als eine so: er- 
habene, edle und wiirdevolle Sache erscheint, 
schwierig ist und viele erhabene und gute Ei- 
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genschaften bei demjenigen erfordert, dessen 
Kritik auf den Ehrentitel der Gerechtigkeit 
Anspruch machen will. Nebst denjenigen guten 
Eigenschaften, welche einem Kritiker innewoh- 
nen sollen, damit er im Stande ist, gut und 
gerecht. zu urtheilen, die wir oben schon be- 
rihrt haben, nennen wir eine massvolle Sprache 
und edle Absicht. 

Der unparteiische, leidenschaftslose, echt 
kirchliche Kritiker wird auch stets eine ruhige, 
massvolle und sachgemiisse Sprache fiihren und 
nie in einem heftigen, beleidigenden ‘Tone seine 
Meinungen, Recensionen oder Berichte abfassen. 
Man. merkt es seinen Urtheilen, Berichten ... 
auf’s Erste an: dass es thm nicht darum zu 
thun, um. irgend eine Persénlichkeit — zu Un- 
gunsten Anderer — iibermissig emporzuheben; 
Anderer Verdienst aber .zu schmilern oder 
wohl gar zu leugnen; des unparteiischen Kri- 
tikers Feder ist, getaucht in die Flut der gott- 
lichen Liebe, aus der er Liebe schépft fiir Alle 
— um Allen wenigstens gerecht zu sein! — 
Aus allen seinen Recensionen leuchtet die reine 
Absicht hervor: einzig und allein Gottes Ehre 
tu bezwecken, dazu beizutragen, dass die 
Musica sacra und der Grund immer mehr von 
Allen erkannt werde, welcher die katholische 
Kirche bewogen hat, die Musik in ihren hl. 
Dienst aufzunehmen und ihr eine so erhabene 
Stellung im Gotteshause anzuweisen, dass sie 
wahrhaft grésser und erhabener nimmer sein 
kénnte. Diese edle Absicht verleiht auch dem 
Kritiker in allen seinen Berichten und Aeusser- 
ungen eine wahre Salbung, eine wohlthuende 
Sanftmuth ,eine zarte Liebe, einen Hauch von 
Edelsinn und Hoheit, der den Leser oder Zu- 
hérer angenehm beriihrt, ihn so sehr einnimmt 
und fiir die gute Sache gewinnt. — Aus diesem 
ist leicht einzusehen, wie der ruhige, massvolle, 
liebende, weil unparteiische und leidenschafts- 
lose Kritiker, stets sicher ist, auf der Bahn der 
Gerechtigkeit zu verharren. Zu dieser Sicher- 
heit verhilft ihm ferners die kluge Beriicksich- 
tigung der Verhiltnisse und Umstinde. Der 
riicksichtsvolle Kritiker lisst sich bei seinen 
Kritiken nicht nur leiten von der Beherzigung 
des qui? quid? quomodo? und qua ex causa? 
er beriicksichtigt auch: das quando? quibus 
auxiliis? mit welchem oft z. B. ein kirchlicher 
Chordirigent zu rechnen hat. 

Der riicksichisvolle Kritiker bedenkt auch 
die oft sehr schwierigen Verhialtnisse des-Ortes, 
der Zeit, unter denen z. B. mancher Chordiri- 
gent seufzt; er beriicksichtigt, dass demselben 
oft die gehérigen Mittel fehlen, um Grdsseres 
und Besseres aufzufiihren; kurz, er nimmt bei 
seinen Recensionen gerechter Weise auf Alles 
Riicksicht, was oft nicht in der Schuld des 
Dirigenten liegt, sondern oft in den misslichen 
Verhiiltnissen, die den Chordienst erschweren, 
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den Flug der Begeisterung des Dirigenten 
hemmen und ihn hindern, mehr zu leisten; als 
er unter diesen Umstinden zu leisten vermag 
und deren Aenderung nicht in seiner Macht 
liegt. Um das Gesagte nun mit einem einzigen 
Beispiele klarer zu beleuchten: so wird ein 
riicksichtsvoller Kritiker von einem Chordiri- 
genten, der nur einen schwicheren und gerin- 
geren Chor zur Verfiigung hat, nicht dasselbe 
erwarten, als von einem Chordirigenten, dem 
ein grosser und miachtiger Chor stets zur Ver- 
fiigung steht; und ein riicksichtsvoller Kritiker 
weiss recht wohl zu unterscheiden zwischen dem 
Grade der Leistungen, die ein Chormeister mit 
einem Chor bringen kann, der stets in strenger 
Subordination unter ihm steht und stehen 
muss, weil z. B. seine Singer einem Convicte, 
einer Schule, einem Vereine angehéren, und 
dem Chormeister gehorchen miissen — und 
zwischen dem Grade der Leistungen, die ein 
Chormeister zu Stande bringen kann, der iiber 
keinen Convicts-Chor zu verfiigen hat, sondern 
vielleicht nur iiber einen solchen Chor, der so- 
zusagen aus lauter Dilettanten-Kraften besteht, 
die er einladen muss, die mehr oder weniger 
aus Gefalligkeit mitwirken, iiber welche er 
keine eigentliche Macht hat. Der riicksichts- 
volle Kritiker bedenkt auch: wie kurz oder 
lange der Zeitraum ist, der einem Dirigenten 
zum Einstudieren eines Opus zu Gebote steht. 
Mit einem Wort: Er nimmt Riicksicht auf 
Alles und Jedes, was bei Beurteilung der Sache 
in die Waagschale gelegt werden muss, um 
richtig und gerecht zu wagen. 

Ist sonach jedem Kritiker die Tugend der 
liebevollen und gerechten Beriicksichtigung zu 
wiinschen, so kann derselbe, aus gleichem 
Grunde, auch nicht derjenigen Eigeuschaft 
entbehren, die wir zum Schlusse noch erwih- 
nen miissen, nimlich der Kenntnis und der 
Erfahrung. Zum Beispiel hiefiir diene der 
blosse Vergleich mit anderen Disciplinen. Wer 
z. B. vermag iiber kirchliche Bauten richtig zu 
urtheilen? Gewiss nur derjenige, der die Bau- 
kunst erlernt hat und sie auszuiiben versteht; 
am Besten wird derjenige iiber Baukunst ur- 
theilen, der Kunstbauten selbst schon in guter 
Weise geleitet und ausgefiihrt hat. — Wer ver- 
steht es, richtig iiber kirchliche Malerei zu ur- 
theilen? Gewiss nur Jener, der die Kunst der 
Malerei studiert und geiibt und in seiner Ge- 
walt hat und solche kirchliche Malereien selbst 
schon geschaffen hat, die ihm Ehre machen und 
von seiner Kunst Zeugnis ablegen. Und so 
verhalt es sich — auch mit der hl. Musik! — 
Nur derjenige kann sicher und gerecht iiber 
Kirchencompositionen selbst und deren Repro- 
duction urtheilen, der die Kunstgesetze dersel- 
ben erlernt hat, dem die Wissenschaft der 
Musica sacra nicht fremd ist.. Und wie gross, 
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wie viel verzweigt ist diese Wissenschaft der 
Musica sacra?! Wie viele Kenntnisse werden 
erfordert, um sagen zu kénnen ,,Ich verstehe 
Musik; ich verstehe ihre Gesetze, ihre Geheim- 
nisse etc.” — Wie viele Kenntnisse braucht es 
noch dazu, um die liturgische Musik zu erfas- 
sen und ihren Sinn zu begreifen, denn der 
Buchstabe ist todt, nur der Geist ist es, der 
lebendig macht! Scholastische Bildung legt 
freilich den Grund zur Erkenntnis der Kunst- 
regeln der hl. Musik. Aber zur Erwerbung der 
Fahigkeit, die Kunst auszuiiben, dazu gehért 
Uebung und wieder Uebung. Und erst viele, 
oft jahrelange Uebungen und Beobachtungen 
und viele selbst gemachte Erfahrungen bilden 
die Reife des Urtheiles ,,Credo experto Ru- 
perto”. In diesem so wahren Sprichworte liegt 
auch der natiirliche Grund ausgesprochen, wa- 
rum nur auf jenes Kritikers Urtheile Gewicht 


gelegt werden kann, der erkenntnisvoll ur- 
theilt. Aus demselben Grunde werden seine 


Aeusserungen erst dann die volle Autoritit ha- 
ben, wenn von ihm gesagt werden kann: ,,est 
Rupertus expertus”: Er hat diese Sache, iiber 
welche er urtheilt, selbst gelernt, geiibt und 
prakticiert dieselbe selbst. Er ist in diesem 
Gebiete vollends zu Hause; er hat sich auf die- 
sem Gebiete grosse Erfahrungen wihrend sei- 
nes Lebens gesammelt; er redet von etwas, 
»das er selbst kann.” — Ein Feldherr, der 
selbst seine Scharen in der Kriegskunst geiibt 
und in der Schlacht geleitet und zu Siegen ge- 
fiihrt hat, der wird wohl am Besten iiber die 
Kriegskunst sprechen, und seinen Worten wird 
Alles unbedingten Glauben schenken. Wer die 
Sache selbst nicht nur lehren, sondern auch 
thun muss, wird aber von derselben nicht nur 
richtig, sondern auch liebevoll urtheilen, weil 
er aus eigener Erfahrung weiss, dass das 
»Thun” weit schwerer ist, als das blosse ,,Leh- 
ren” oder das ,,wohlfeile Kritisieren”. 

Gott sei Dank! fehlt es auf dem Gebiete der 
Kirehenmusik nicht an herrlichen Unterrichts- 
biichern, aus denen die Kenntnis der Musica 
sacra leicht und wahr geschépft werden kann; 
man braucht auch heutzutage nicht weit zu 
reisen, um durch Beobachtungen den Ge- 
sechmack fiir echt liturgische Musik zu bilden 
oder denselben, wenn er schon vorhanden ist, 
noch mehr zu laiutern, zu scharfen, zu veredeln 
und zu vergeistigen und zu verkirchlichen. Dia 
Zahl der Kirchen-Musikehére, die kirchlich 
Gutes und Schénes auffiihren, ist nicht so 
klein. Allein klein ist noch die Zahl derjeni- 
gen Kritiker, die ein reifes, erkenntnisvolles 
und erfahrungsvolles Urtheil besitzen und aus- 
sprechen kénnen. Es wird jedoch mit der kir, 


chen-musikalischen Kritik um so besser wer- 
den, je mehr die jungen, erfahrungslosen Kri- 
tiker vor den reiferen erfahrungsreichen Kri- 


tikern, wie Schiiler vor den Lehrern, in Be- 
scheidenheit, zuriicktreten. Und die kirchen- 
musikalische Kritik wird in Zukunft einen 
viel grésseren Segen haben, Nutzen_stiften, 
grosses Licht verbreiten und gréssere Einigkeit 
erzielen, wenn alle diejenigen, die kritisieren, 
jedesmal bevor sie es thun wollen, sich fragen, 
ob sie in Wahrheit sagen kénnen, dass ihren 
Kritik keine der obgenannten bésen Eigen- 
schaften und Makeln anklebt; die dagegen mit 
jenen guten Eigenschaften und Tugenden ge- 
ziert ist, die gerade vorher erwahnt und aus- 
einandergesetzt wurden. 

Von Herzen wiirde es den Verfasser dieses 
Artikels, der keineswegs auf Vollstindigkeit 
Anspruch macht, freuen, wenn derselbe einen 
kleinen Beitrag leistet zur Liésung der so wich 
tigen Frage: wie, von wem, wie viel, wo, wann, 
und warum soll und darf Kritik geiibt werden, 
damit dieselbe gut und erfolgreich sein kénne. 

Zum Ende wollen wir einige Axiome hierher- 
setzen und deren Beherigung den Kritikern 
empfehlen : 

,Nolite judicare et non judicabimini.” Lue, 
ce: 6. 

Pacem et veritatem diligite, ait Dominus 
omni tens.” Zach. 8. 

» vc auferas de ore 
usquequaque.” Ps. 118. 

Das Beste ist oft der Feind des Guten.” 
> §$St. Augustinus. 

Man faingt mit einem Tropfen Honig mehr 
Fliegen als mit einem Fass voll Essig.” St. 
Franciscus Salesius. 

,Jedem ist seine Ehre und sein guter Name 
heilig und zur Ausiibung seines Amtes noth- 
wendig.” ,,Taste sie nicht an.” 

.Angetastete Ehre-und gekrankten Ruf wie- 
der nach Kraften gutzumachen, ist Pflicht.” 

Der Kritiker* soll keinem grausamen 
Scharfrichter gleichen, sondern einem Boten 
der Wahrheit, der vom Irrthume befreit.” 

Besser ist es, zu milde zu urtheilen, als zu 
strenge.” 

sei gerecht gegen Jedermann.” 

Hs ist rathsam, vor der Kritik ruhig zu 
iiberlegen und sich mit Gott zu berathen, der 
einst iiber jedes Wort Rechenschaft abverlan- 
gen wird.” 

Wer itber Andere richten will, miiht sich 
vergebens ab, irrt oft und siindiget. Reiche 
Frucht aber erntet, wer sein eigenes Innere 
durehforseht und richtet.” 


meo verbum veritatis 


Jn omnibus Caritas.’ 


J. B. BurRGSTALLER, 
(KM. Vierteljahrsschrift, Salzburg.) 
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Die alten Liturgien und unser Kirchen- 
gesang. 


In einer Reihe von Artikeln, welche der 
langst verstorbene hochw. JHerr Jos. Batt- 
logg unter dem Titel ,,Die Kirchenvater und 
der Kirchengesang“ in seinem ,,Kirchenchor™ 
schrieb, finden wir (in No. 4 und 5, 1891) 
folgende interessante und belehrende Punkte 
iiber die alten Liturgien und den Kirchen- 
gesang: 

Wenn die Schriften der apostolischen Va- 
ter die unversiegbare Quelle christlicher Be- 
lehrung sind und bleiben, wie sollten die Li- 
turgien, in denen die Christen der ersten Jahr- 
hunderte bei ihren 6ffentlichen Gottesdiensten 
beteten und sangen, fiir uns ohne Bedeutung 
sein kénnen? Ist es vor allem anderen nicht 
hochst interessant, zu erfahren und zu wissen, 
wie die Christen es in diesem wichtigsten 
Stiicke, in der Abendmahlsfeier gehalten ha- 
ben? 

Wir haben in den vorausgehenden Artikeln 
die Gebetstheile des Volkes mitgetheilt. Die 
daraus resultirenden Gedanken, welche einer 
Ueberlegung wohl werth sind, dtrfen hier 
Platz haben. 


1) Es ist vollstandig unrichtig, was heutzu- 


tage immerfort behauptet wird, dass die 
Christen in den ersten Jahrhunderten bei der 
Liturgie sich einzig mit den kurzen Respon- 
sorien befasst haben und-dass die langeren 
Gebetstheile wie Credo, die Psalmen &c. von 
eigens dazu bestimmten Sangern, welche zum 
Clerus gehérten, gesungen worden seien. Die 
alten Liturgien enthielten fiir das Volk alle 
jene: Gebete grdsseren Umfanges, welche in 
unserer Liturgie als liturg. Chorgesange gel- 
ten, mit Ausnahme eines Theiles des Gloria 
und des Agnus Dei; dafiir hat aber speciell 
die Jacobus-Liturgie fiir das Volk mehrere 
andere langere Gebete, welche unsere Liturgie 
nicht mehr hat. 

2) Die kurzen Responsorien waren noch 
viel zahlreicher und verschiedenartiger als in 
unserer Liturgie und alle sprach das Volk, so 
dass man erkennt, dass das Volk mit dem 
Priester wahrend der ganzen Liturgie in Fith- 
lung stand und denselben nie aus den Augen 
verlor. 

3) Im Psalmengesang war das Volk nicht 
ununterrichtet wie heutzutage die gebildeten 
und nicht gebildeten Christen. Der hl. Hie- 
ronymus (+420) berichtet an verschiedenen 
Stellen, dass die Kinder der besseren Familien 
im Auswendiglernen der Psalmen geiibt wur- 
den—das Singen war natiirlich noch um 
vieles leichter. Unsere Kinder miissten in 
diesem Stiicke wenigstens sich wahrhaft scha- 
men, wenn sie den Kindern der damaligen 


Zeit gegentiber gestellt werden konnten. Es 
gibt Kirchen, wo die Kinder das ganze Schul- 
jahr hindurch bei jeder Messe den Rosen- 
kranz herunterschreien. ’ 

4) Alles dasjenige, was das Volk betete, 
ging in der Liturgie nicht etwa blos nebenher, 
sondern es war wesentlich und organisch mit 
dem verbunden, was dem Opferpriester zu 
thun oblag. Nirgends ist die leiseste Andeu- 
tung zu entdecken, als ob in der Praxis die 
Rubriken anders gehandhabt worden waren 
als sie auf den Papieren standen. Wenn man 
die Liturgien durchliest, so fihlt man iiber- 
laut heraus, wie alles organisch ineinander 
gereiht ist. da gab es kein Nebeneinander son- 
dern nur ein Nacheinander, zuerst betete das 
Volk das Pater noster und dann der Priester, 
oder umgekehrt. Wenn heutzutage der Rector 
ecclesize dem Chore befiehlt, das Credo zu 
singen, wahrend er die Opferung vornimmt, 
so ist das der alten Liturgie schnurstracks 
entgegen, und ist damit ausgesprochen, dass 
der Chorgesang des Volkes eben nur nebenher 
gehe und aus dem Organismus der Liturgie 
entfernt sei, denn sonst wiirde. das Unver- 
niinftige dieses Nebeneinander doch zu grell 
in die Augen fallen. 

5) Dazumal fihlten sich der Priester und 
das bei der Liturgie organisch verbundene 
Volk eins, kein Factor ohne den andern;— 
heute ist und thut der Priester—und er allein. 
Und wenn man heute von der Pflicht und von 
dem Rechte des Chores spricht, nach den 
kirchlichen Vorschriften, welche Rom gege- 
ben und welche mit der alten Liturgie in 
Uebereinstimmung stehen, die liturg. Gesange 
zu singen, so spricht man von einem gefahr- 
lichen und haretischen Attentat, vom Herab- 
stiirzen des Priesters vom Altare. Eine solche 
Anschauung war der alten Liturgie vollstan- 
dig fremd. 

6) Bei der Liturgie ist die Musik an sich 
nichts weiter als aussere Form, an deren 
Stelle auch das laute Gebet treten kann, das 
liturg. Wesen macht die 6ffentliche, laute und 
horbare Bethatigung des Volkes und die or- 
ganische Verbindung von Priester und Volk 
aus. Die Frage, ob nach den alten Liturgien 
das Volk gesungen oder bloss laut recitirt 
habe, ist in Bezug auf die Hauptsache voll- 
standig gegenstandslos und beriihrt dieselbe 
gar nicht, und wenn das Volk auch bloss re- 
citirt hat, so stand es um einige hundert Mei- 
len hoher, als es in der Gegenwart steht und 
leistete weit mehr als die Grosszahl der heuti- 
gen Chore. Indessen hat man sich aber nicht 
vorzustellen, als ob die damaligen Christen in 
ihrer Gesammtheit bei der Liturgie des Sin- 
gens vollig unkundig und ungetibt gewesen 
waren; zu was ware denn das regelmissig 
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drei Jahre dauernde Katechumenat verwendet 
worden, wenn nicht auch zur Einibung der 
Liturgie, indem damals keine dickleibigen Ka- 
techismen zu memoriren waren? Wir wissen 
ja aufs bestimmteste, das es auch Kirchen- 
lehrer gegeben hat, welche dem Volke Unter- 
richt im Gesange gegeben haben. Ueberdies 
haben wir nicht zu twbersehen, dass die fort- 
wahrende Uebung (bei der Liturgie namlich) 
den Meister macht ‘und Resultate erzielen 
musste, von denen wir keine Ahnung haben. 
Fir jeden Fall wiirden wir sehr irren, wollten 
wir die heutige Volksbildung in liturg. Dingen 
auch auf die Christen der ersten Jahrhunderte 
als Massstab anlegen. 

7) Die alten Liturgien miissen in ihren we- 
sentlichen Ziigen als Urtypus gelten, so lange 
es ein wahres Christenthum gibt; sie selbst 
bestehen nicht mehr, aber der Typus ist ge- 
blieben, verandert hat sich nur ausserliches; 
an die Stelle der gesammten Gemeinde oder 
besser gesagt, diese vertretend ist in den 
liturg. Rubriken der Chor mit seiner Kunst- 
musik getreten, es ist aber auch der Gesang 
oder die liturgische Recitation der Gemeinde 
nie untersagt oder aufgehoben worden,—der 
Urtypus ist geblieben. 

8) Wie wird dieser Grundtypus auch in 
unserer Gegenwart verstanden und in das 
Leben umgesetzt? Die Beantwortung dieser 
Frage ist im Verlaufe des Artikels genugsam 
angedeutet worden und es eriibrigt nur noch 
auf einzelnes hinzuweisen. 

a) Stimmt das, wenn das Volk, auch wenn 
es einen strebsamen Chorregenten hat, sich 
durchaus weigert, am liturgischen Gesange 
sich zu betheiligen, und wenn es meint, mit 
einem schlecht gézahlten Chorregenten seine 
Schuldigkeit gethan zu haben? 

b) Stimmt das, wenn die Kirchenmusik 
rein nur als Mittel fiir andere aussere Lebens- 
zwecke aufgefasst wird, wie wir jiingst in 
einer Zeitschrift gelesen haben, darf sie nur 
so nebenher gehen, ist sie als Theil der Litur- 
gie nicht selbst héchstes Ziel und hochster 
Zweck? 

c) Stimmt das, wenn der Rector ecclesiz in 
Betreff des Chorwesens, um noch grosseres 
nicht zu nennen, Jahr aus und ein nichts ver- 
langt, nichts lobt, nichts tadelt? 

d) Stimmt das, wenn in der Volksschule 
die liturg. Katechesen, und in der Kirche die 
liturg. Predigten gar nicht in Uebung sind? 

e) Sind die Briefe des hl. Paulus, wo der 
Weltapostel mehrfach auf die Liturgie und 
im besonderen auch auf den Kirchengesang 
zu sprechen kommt, nicht als bischofliche Hir- 
tenschreiben aufzufassen? 

f) Sind etwa unsere gegenwartigen Zu- 
stinde in Religion, Politik und Socialitat nicht 


darnach angethan, dass man es fir nothwen- 
dig erachten muss, sich auf die alte Liturgie 
wieder zurtuckzubesinnen ? 
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Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung. ) 


* Wahrscheinlich waren die niederlindischen 
Kunstler in ihrem nordischen, praktischen, 
handeltreibenden Lande, beim Schnurren der 
Webstiihle und dem Gewiihl der Schiffsleute 
nicht zu jenem hohen Schwunge in der Musik 
gekommen, welchen wir an ihnen bewundern. 
In dem sonnigen, warmen Siiden emancipier- 
ten sie sich von dem realistischen Wesen ihrer 
Heimat, ihre Musik empfing im Siiden das 
sonnige Colorit, die reiz- und klangvolle Melo- 
die. Umgab sie ja in Italien eine ganz eigene 
Atmosphare von Kunst und feiner, vornehmer 
Sitte; hier leuchteten die unverganglichen 
Schatze der Antike, die Kunstdenkmaler in 
Bau- und Bildwerken, die Pracht und der 





*Die papstliche Kapelle hatte sich schon in 
friher Zeit das Recht erworben, die bedeutend- 
sten Werke, welche sich bei Auffiihrungen des 
Beifalls des Papstes und der papstlichen Singer 
erfreuten, als alleiniges Eigenthum zu betrachten. 
Sie liess die also erworbenen Werke, mochten 
dieselben nun von R6mern oder von Anderen, 
auch wohl von Solchen, die niemals in Rom ge- 
wesen sind, herriithren, von besonders dazu bei 
der Kapelle angestellten Schreibern in sehr grosse 
Codices niederschreiben. Diese Codices hatten 
ein Format von der gréssten Hohe und Breite; 
die Blatter waren von starkem Pergament; die 
einzelnen Noten und Buchstaben des Textes waren 
auf die dauerhafteste Weise daselbst eingefiigt. Die 
Blatter waren auf das Reichste mit Initialen, Blu- 
men, Arabesken und anderen Zierrathen ge- 
schmiickt. 

_ Noten und Buchstaben waren so gross, dass 
sie, wenn das Buch auf das Pult gestellt wurde, 
von allen Sangern zu gleicher Zeit gesehen 
werden konnten. Der Schatz, den die Capelle in 
dieser Weise im Laufe der Jahrhunderte aufge- 
speichert hat, ist sehr gross. Diese Kapellbiicher 
sind auf diese Weise zu einem ganz unschatzbaren 
Fiihrer und Leiter durch die fortschreitende 
Kunst geworden. Eine Unzahl von Werken sind 
auf diesen Blattern verzeichnet, Namen von alten 
Meistern, deren Leben und Schicksale sonst ganz 
unbekannt, ja deren Namen laingst schon verklun- 
gen waren, wenn ihre Arbeiten hier nicht Zeugnis 
ablegten von ihrem Fleiss und ihrem ernsten 
Streben. 

Den Katalog des piapstlichen Kapellarchiv’s 
publicierte Dr. Haberl zuerst in Rob. Eitner’s 
Monatshefte fiir Musik-Geschichte und dann 
selbststandig als 2. Heft der ,,Bausteine fiir Musik- 
Geschichte“ (Leipzig, Breitkopf, 1888). Derselbe 
liess als 3. Heft der Bausteine ,die rémische 
schola cantorum und die papstlichen Kapellsanger 
bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts“ folgen (1888), 
das in Verbindung mit dem 1. Heft (Wilh. Du Fay, 
1885 ausgegeben) eine wesentliche Liicke der Mu- 
sik-Geschichte von 1450-1550 ausfiillt. 














Reichtum des sitidlichen Lebens; was Alles 
machtig beitrug, das starre Wesen ihrer con- 
trapunktischen Musik zu idealisieren und zu 
vergeistigen. Die Wechselwirkungen zwischen 
italienischen und niederlandischen Kiinstlern 
waren die Grundlage fiir den jetzt folgenden 
ungeahnten Aufschwung dieser Musikgat- 
tung. 

Schon der Erste der Niederlander, der zum 
ersten Male wirklich Kunstwerke im polypho- 
nen Style schuf, Wilhelm Du Fay*, war San- 
ger der papstlichen Sangerschule. Der Ort 
seiner Geburt ist Chimay, ein Stadtchen im 
Hennegau, nahe by Cambrey; er ist geboren 
nicht vor 1400. Im Jahre 1428 erscheint er 
als Sanger der papstlichen Kapelle in Rom; 
1436 wurde er zum Canonikus von Cambrey 
ernannt, nahm aber erst 1450 seinen standigen 
Aufenthalt in Cambrey, und starb daselbst im 


Jahre 1474. 

Seine Werke, besonders seine Messen, weisen 
eine gewandte Stimmfiihrung auf, grosse Innigkeit 
und stellenweise eine ganz vollendete Schénheit. 
Ambros* sagt iiber die Werke dieses Meisters: 
»Es sind Arbeiten von geklirtem, edlen Style, in 
denen sich die innige Gefiihlswirme und der reine 
Schénheitssinn Dufay’s in der anziehendsten Weise 
ausspricht.,.. fast durchgiingig ist der Ausdruck 
einer wundersam siissen Wehmuth und holdseli- 
gen Innigkeit tiber diese Siitze gebreitet. . . . nir- 
gends wird der Zug und Gang der Stimmen 
lebhafter oder energischer, Alles liegt in der Ver- 
klarung desselben reinen Lichtes da und wo jener 
lieblich wehmiithige Ausdruck je einmal zuriick- 
tritt, bleibt wenigstens ein eigenthiimlich mild 
ernster, stillfeierlicher Mottetenklang iibrig.... 
Die Stimmfiihrung ist durchgehenas sehr fein 
belebt.... Der ideale Zug des Ganzen hilft iiber 
manche befremdliche Wendung, iiber manchen 
terzenlosen Leerklang hiniiber, welche jenen Friih- 
zeiten der Kunst angehéren, Selbst der mager 
zweistimmige Satz gewinnt unter Dufay’s Hinden 
Warme, Farbung und Leben.“ 

Gleichzeitig mit Dufay ist Egid Binchois.t von 
seinem Geburtsort Binch, einem Stadtchen bei 
Mons im Hennegau so benannt. Erlebte an dem 
kunstsinnigen burgundischen Hofe und erhielt um 
1438 durch Philipp den Guten eine Pribende in 





Cacil. Kalender, Jahrg. 1884, 
S. 27; Ambros, 1, c. B. II S. 453.— Ueber Dufay 
und die Niederlinder iiberhaupt lese auch 
Schlecht, 1. c. S. 80 u. ff.; und siehe daselbst auch 
die Musikbeispiele. 

* Musikgeschichte, B. II. 8S. 456. Vgl. auch Haberl’s 
,,Bausteine fiir Musikgeschichte‘ I. 8. 132 #, wo die 
nachgewierenen Compositionen Dufay’s aufgezihit wer- 
den. Auch die Biographie Dufay’s hat Haberl in dem- 
selben Hefte mit grossem Fleisse, gestiitat auf Fetis, 
Baini, Kiesewetter, Coussmacker, Houdoy u. s. w. und 
seine eigenen archivalischen Forschungen, zusammen- 

t Vel. Ambror. Geschichte der Musik, B. II, 8, 
458 f.; Haber! , Cicil. Cal, 1884, 8. 22, 


*Vgl. Haberl, 
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Mons. Ef starb zu Lille 1460. Von seinen Wer- 
ken hat sich bis jetzt.wenig vorgefunden. 

In den rémischen Kapellenbiichern scheint 
ferner auf Vinzenz Faugues,* dessen Werke (einige 
Messen) zwischen den Jahren 1447—1454 in den 
Musikbiichern der papstlichen Kapelle eingetragen 
sind. Er ist ein Niederlinder, sein Geburtsjahr 
und dessen sonstige Lebeusschicksale sind nicht 
sicher bekannt. Er ist Dufay verwandt in schéner, 
melodiéser Fiihrung der Stimmen, im ausdrucks- 
vollen Gesange, aber sein Tonsatz ist einfacher wie 
bei Dufay. 

Ein Zeitgenosse von Faugues war Eloy,t von 
dessen Lebensschicksalen wir nur wissen, dass er 
um die Mitte des 15. Jahrhunderts gelebt hat. 
Das Archiv der papstlichen Kapelle bewahrt eine 
grosse Messe seiner Feder iiber das dixerunt disci- 
puli; sie ist nach Tinktoris voll Ernst und Erha- 
benhite. 





* Vgi. Ambios, 1. c. B. II. 8. 460 ff.; Kornmiiller, 
Lexik. 135. 


t Vgl Ambros, 1. c. S. 462. 
(Fortsetzung folgt.) 


”~ 
o 





Bericht. 


Brooklyn, N. Y., March 12, 1906. 


Prof. John Singenberger—Honored Sir: I 
herewith send you a programme of the numbers 
which were rendered on the occasion of the 
blessing on March 4, of the new organ of St. 
Bernard’s Church, by our church choir, kindly 
assisted by the excellent choir of Our Lady of 
Sorrows, Pitt street, New York City, with its 
director, J. Hillebrand, and also by Mr. Charles 
Korz, organist: 


1. Blessing of Organ—Psalm. 150...... Viadana 
Combined Choirs of St. Bernard and “Our Lady 
of Sorrows.” 

2. Organ Duet—‘Festival Prelude..Volckmar 
Prof. J. Hillebrand and Prof. Edw. Graff. 

3; Laudkve Dominunnissc: 2 5:....55.4 eae Ett 
Both Choirs. 

A... Pant I i oi acs ints draapinsateh i ne in th'odien Hillebrand 
Male Choir of “Our Lady of Sorrows.” 

5. Organ Solo— 
(a) Prelude and Fugue (in G minor).J. S. Bach 
(b) Maestro from Fantasie No. 2....M. Brosig 

Prof. Chas. Korz. 
6. Gloria from St. Peter’s Mass........ Gruber 
Both Choirs. 
7. Organ Solo—Andante from 5th Sonata 
ss cise bd elucsiiet <Gieacaakelaiat niles demented Merkel 
Prof. Jos. Hillebrand. 

8. Ave Trinitatis Sacrarium....... Dr. Fr. Witt 

Ladies’ Choir of “Our Lady of Sorrows.” 


9. Organ Trio (Fugue style)............ Drath 

(35)) Qi Boag: Tatas isi coco nears Palestrina 
Choir of “Our Lady of Sorrows.” 

1D; Veni! Creator SoS ees Chas. Korz 


St. Bernard’s Male Choir. 
Sermon—Rev. N. M. Wagner. 
11. Organ Duet—Fantasie........ Adolph Hesse 
Prof. Edw. Graff and Prof. J. Hillebrand, 
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12. Te Deum Dr. Fr. 
Choir of “Our Lady of Sorrows.” 
13. Organ Solo—Concert Fantasie, “O 
Sanctissima” *. Lux, op. 29 
Prof. Edw. Graff. 
14. Jesu dulcis memoria........... Singenberger 
St. Bernard’s Choir. 
15. . Benediction—- 
Cb) EP Baits oo in 8k Se he dap icauns - neces BIE 
Choir of “Our Lady of Sorrows.” 
(b) Tantum Ergo................... Gregorian 
Both Choirs. 
16. Oremus pro Pontifice Nostro Pio 
(prayer for the Pope)........Singenberger 
Both Choirs. 
17. Postlude—Great and Glorious.” 
Prof. Edw. Graff. 


Witt 


Different critics pronounced the rendition of 
the different numbers as very good. Rev. Wag- 
ner in his eloquent sermon explained the Motu 
Proprio of Pope Pius X. and also the three 
different styles of church music, which, accord- 
ing to it, are allowed to be sung during the divine 
services, namely, Gregorian, Palestrinian and 
(modern) Caecilian. Those organists were also 
scored who play only piano music on the organ 
(although it is called organ music), with one foot 
constantly on the swell and with other manipu- 
lating at the most one octave of pedal keys—the 
reason you notice so many organs the upper 
octave of pedals is entirely new, while the lower 
is nearly worn out. The organ has two manuals 
with thirteen speaking registers. On the whole 
it is one of the best small organs, in every re- 
spect, which I have had the pleasure of seeing 
or hearing. I am, your grateful scholar, 


EDWARD GRAFF, Organist. 





Neue Publikationen, 


Magnificat. — Zweiundzwanzig lateinische uné 
deutsche kirechliche Gesiinge fiir gleiche 
Stimmen mit oder ohne Orgelbegleitung. 
componirt von Joseph Stollewerk. Verlag 


des Componisten: Queuleu-Metz, Tivoli- 
strasse 171, Germany. Zu beziehen durch 
Fr. Pustet & Co., Barclay Strasse, New 
York, oder Main Strasse, Cincinnati, O., 
oder durch J. Fischer & Bro., No. 7 und 


11 Bible House, New York. 


Aus dem Vorwort zu dieser Sammlung kirch- 
licher Compositionen erlaube ich mir, folgende 
Sitze zur besseren Orientierung des Inhaltes 
anzufiihren. ,,Unter dem Titel ‘Magnificat’ 
erscheinen hiermit Gesinge, welche fiir den 
liturgischen, sowie ausserliturgischen Gottes- 
dienst zu dienen bestimmt sind. Die Lieder 
wurden gedacht und geschrieben fiir, Frauen- 
stimmen, kénnen aber ebenso witkungsvoll 
auch vom Miannerchor gesungen werden. In 
letzterem Falle ist die Intonation um einen hal- 
ben oder ganzen Ton héher zu nehmen, weshalb 
auch bei denjenigen Gesiingen, wo die Trans- 
position einige Schwierigkeit bot, zur Bequem- 


__ 


lichkeit des Organisten eine extra Orgelbeglei- 
tung beigefiigt ist.” Der Inhalt des fein aus- 
gestatteten Werkes ist reichhaltig. Alle Fest- 
zeiten des Kirehenjahres wurden _beriicksich- 
tigt; ausserdem finden sich noch vor: Gesinge 
zur seligsten Gottesmutter, Lauretanische Li- 
tanei, Magnificat, im achten Ton, Lieder zum 
heiligen Joseph u. s. w. Unstreitig hoch steht 
der musikalische Werth der einzelnen Num- 
mern; alle durchdringt ein frommer, kireh- 
licher Andachtsgeist. Ganz besonders glaube 
ich noch den schénen Fluss der Orgelbegleitung 
hervorheben zu miissen! Da ist Leben und 
Bewegung; eine solehe Behandlung der Orgel- 
stimme findet sich nur noch bei Meistern des 
Orgelspiels, wie Stehle, Piel und Andere, 
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Gedichte eines Deutsch-Amerikaners 
von M. J. LOCHEMES, 


Milwaukee, Wis., bei M. H. Wiltzius Co. und Leipzig 
bei K. F. Koehler. 


Den Lesern der ,,Cicilia‘ ist der hochw. Vater M. J. 
Lochemes, Rector am kath. Lehrerseminar zu St. Fran- 
cis, Wis., als Dichter von Liedertexten in deutscher 
und englischer Sprache lingst bekannt. 

Das vorliegende Bandchen bildet nun aber unter 
seinen bereits friiher erschienenen poetischen Erzeug- 
nissen das Hauptwerk. Dasselbe zeichnet sich aus 
nicht blos durch die meisterhafte Beherrschung der 
Sprache, sondern eben so sehr durch den poetischen 
Gehalt der einzelnen Lieder, Balladen, Erzihlungen 
und anderer Gedichte, die es darbietet. Ernst und 
Scherz, weltliche und geistliche Lieder in den’ ver- 
schiedensten Vers- und Sprachformen folgen einan- 
der in angenehmer Abwechselung. Den Lesern der 
,»Cicilia‘‘ sei das Buch auf’s wirmste empfohlen. 

J. 





s@ Unterzeichneter «rklirt sich hiermit bereit, 
wihrend der Sommermonate Juli und August als 
stellvertretender Organist und Chordirigent thitig zu 
sein, oder Choren Unterricht im Choralgesange und 
in Kirchenmusik im Allgemeinen — im Sinne des 
Motu proprio — zu ertheilen. Wegen Niherem wende 


man sich an 
OTTO A. SINGENBERGER, 


Musikprofessor am kath. Lehrerseminar, 
Sr. Francis, Wis. 
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Review or CuurcH Music. March nuinber. Rules 
regarding Church Music for the Province of 
Milwaukee, Wis. Notes on Plain Chant, (con- 
tinued), by P. Sisbert Burkard, O.S.B., Ph. D. 
The Mass of Easter Sunday. Education in 
Church Music, III, (concluded). Church 
Music jn the various cities on last Christmas 
Day. 














